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Fur Manuela Burghart aus Anlal3 ihrer Ausstdllung in der Galerie Hubert Winter,1010 Wien

Art of the Guts

»Was ist unser Geschwétz von den Griechen! Was
verstehen wir denn von ihrer Kunst, deren Seele - die
Leidenschaft fir die méannliche nackte Schénheit ist!
Erst von da aus empfanden sie die weibliche
Schonheit. So hatten sie also fur sie eine vollig andere
Perspective, alswir. Und dhnlich stand es mit ihrer
Liebe zum Weibe: sie verehrten anders, sie
verachteten anders.«

(Friedrich Nietzsche, Morgenréthe)

Ich glaube, die 90er Jahre werden ein Jahrzehnt, in dem die Kunst unbedingt zur Wahrheit gelangen
wird. Und zwar ohne weitere Umstdnde. Denn die 80er Jahre waren gepragt vom Geist der
Smulaion und der Smulation der Smulation. Diesem Streben nach einer falschen Wahrheit. Wasist
die Smulation nicht anderes as ein geschickter Kulissenschwindd, in dem ich das Objekt der
Begierde (der Referenz) unter den Augen des Betrachters entfernen kann. Was bleibt ist Illusion. Ich
verlange nach ener echten Watrheit in der Kungt. Es gab zuvid fasches. Das zudem auch noch
kompliziert war. Dasigt mir zu schwierig. Ich mdchte ein einfaches Bild mit einem einfachen visudlen
Erlebnis. Die Zeten Snd vorbe, in denen die Kungt in der Entschllissdlung bestand. Die radikae
Entrétselung der Kunst wird, glaube ich, zu ihrem Merkmal fir die 90er Jahre. Dazu mul Kunst
wieder zu einem sinnlichen Erlebnis zurtickfinden. Nur, wenn ich meinem direkten snnlichen
Eindruck vertrauen kann, wéachst in mir die Kraft und das Vertrauen in die Redlichkeit des Werkes
und der Absicht. Geben wir zu, diese »Simulationskunst« hat die Glaubwirdigkeit des Kiingtlers
erschiittert. Wir konnen nicht mehr unseren Sinnen und unserem Urtellsvermdgen trauen und bleiben
reserviert. So wird Kunst mehr denn je ds fir sch stehend und unbeteiligt an den gesellschaftlichen
Bedingungen betrachtet. Der Graben zwischen Kiingtler und Rezipient hat sich verbreitert.

Das Kunstwerk muf3 fiir mich nicht nur einen einen authentischen Eindruck machen und
ungekiingelt wirken - es muf3 ihm auch in seinem Sein entsprechen. Dieses ganze 80er Jahre Gerede
vom Zeichen und seiner Referenz, von der freien Huktuation der Signifikanten, von der
Unterordnung des Signifikats, das finde ich einfach Uberfliissig. Vid zu lange hat man sch dahinter
verborgen. Wenn ich ein Bild sehe, dann will ich nicht wissen, ob es ein Zeichen von irgendwas i<
Kung, die Sch nicht eindeutig festlegt, hat ihren Vorschuld verspielt.

Nach meiner Meinung kommt dieser erschreckende Zustand daher, dal3 wir nicht mehr in der
Lage sind zu verabscheuen. Mit unserem hochgeziichteten Geist vermagen wir ein Olgemé de von
Rembrandt in gleicher Weise zu schétzen, wie eine Tasse der Ming Dynastie, eine &gyptische Plastik
oder ein Flm von Steven Spielberg. Alles Dinge, die sich in ihren Kungtauffassungen nicht nur
widersprechen, sondern von Grund auf Feind und auf die Zerstérung des anderen aus sind. Die
vollkommene Bdiebigkeit mit der wir diese Dinge asthetiseren konnen, verwelst auf unsere totae
Geschmacklosigkelt in diesen Angdegenheten. (Pandsthizismus, scheint mir, ist die Grundlage dieses
erschreckenden Multikultur-Rassismus mit seiner Kebabbudenfreundlichkeit und Tirke urlauben.
»lch will die Vidfdt der Kulturen genief3en« - wie gesehen ds Sogan einer Anti- Fremdenhaly(!)
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Kampagne — it schon der Grund und Ursprung jeden Rasssmus.) Daran ist keinesfdls nur das
Museum schuld, wie Herr Weibel glaubt, sondern unsere erschrekkende Unféhigkeit spontan und
tief zu verabscheuen. Dieses Gefiinl, das in den Eingewelden festsitzt, das die Gale und den Speichd
treibt, den Schleim verdickt, das schlechte Luft macht und die Gedérme bléht. Das anschwellen 143,
das dicker, boser und geféahrlicher macht. Das kennen wir nicht mehr. Schlechte Kunst milde mir
den Magen umdrehen, mir griinen, grisseligen Schaum vor den Mund schlagen - stattdessen
verursacht Se nur en gesdusdtes intellektuelles Unwohlsein. Wer Rembrandt schétzt, milde
physisch aul3erstande sein nur irgend eine andere Art von Malere zu betrachten. Verachtung fir das
Werk des anderen, nicht Toleranz - ist es nicht diese Radikalitét, die die Kunst des Abendlandes sait
jeher eingefordert hat? Krieg um der Kunst wegen - diktierte diese Anschauung nicht jegliche Form
des Schlachtens? Die Griechen dachten damals noch direkter, nattrlicher - um se herum nur
Barbaren, und dieses Barbarengeftinl ist uns abhanden gekommen, das einhergeht mit dem tiefen
und nachdrticklichen Wunsch, den Kiingtler fiir sein schlechtes Werk nicht nur zu schméhen,
sondern endlich zu bestrafen!

Kungt, die nicht den sofortigen Wunsch nach Vergdtung hervorruft, ist schwache Kungt. Esist
die Gewdt und die Beantwortung dieser Herausforderung mit erneuter Gewadlt, die den Reiz und den
Prickd friher Kunst ausmacht. Die Bestrafung ist der Kern der Knitik. Und die Bestrafung nicht
weniger dsdie Kadration des Kiinglers. Die Vernichtung seiner Potenz ist die Vergeltung, die die
Potenz in der Schaffung und Existenz des Kunstwerkes auf uns ausiibte. Die Ohnmacht, in die die
Emmanation des Kunstwerkes versetzt, fordert die direkte Wiedergutmachung am Leib des
Kinglers. Kungt mul3 immer mit Blut bezahlt werden.

Und daher erachteich, mit Verlaub, die Existenz von Frauen in der Kungt - asdirekte
Schopferinnen von Kunstwerken - nicht as Fortschritt, da an ihnen die Rache der Kastration nicht
vertibt werden kann. Sie sind al's solches schon kadtrierte Wesen, die besténdig aus dieser Wunde
bluten missen. Als die Kungt eine méannliche Angdegenhat war, war de stark und kréftig, well auf
jedes Werk Vergeltung drohte. In der Absenz des Phallus, die den Frauen zu eigen it bricht dieser
Grundkonsens der Kunst auf, und sie wird schwach und krank. Dal3 historisch der Eintritt der
Frauen in die Kungt (um 1830) mit der Theorie von der biologischen Verschiedenheit der
Geschlechter (Entdeckung des weiblichen Eis, Ende der seit der Antike bewahrten Eingeschlechter-
Theorie) zusammenfiel, mag nicht verwundern. Die »Kungt und ihr Doppel« ist die Reflexion auf die
Differenz von Mann und Frau. Esigt ihr Sinn, auf den Se abzielt, denn inihm kodiert Sch dierede
Verschiedenheit der Geschlechter nach ihrer jewelligen Praxis und nicht nach ihren korperlichen
Unterschieden. Erinnern wir vidleicht daran, dal3 die aus unserer Sicht kuriosen sexuellen Praktiken
des Altertums mit der ihnen zugrundeliegenden Eintellung in Manner, Frauen, Knaben und Sklaven
(=Sachen) nicht am Geschlecht, sondern an der Vorstdlung von Aktivitét und Passvitét Sch
orientierte. Nicht die Homophilie oder die Paderadtie d's solche waren geschétzt, sondern die
Vorgelung einer aktiven Rolle beim Geschlechtsverkehr. Sexud| erlaubt, war dles, was Sich aktiv,
herrschend, Uberlegen ausnahm, verpont solchen Praktiken zu unterliegen oder sie erdulden zu
mussen.

DieKunstlerin - dirfen wir Rimbeaud abwandeind sagen - dasist eine andere. (Manets
»0Olympia« dsihr erstes Moddl: herrisch, selbstbewuld, distanziert.) Seit dem Eintritt von Frauen in
die Kung orientiert diese sich nicht mehr am Geschlecht - dasin seinem radikaen Verstdndnis nur
enes, enziges - ndmlich das ménnliche sain kann - sondern an der Praxis. Wie die Geschlechter
nicht mehr daran zu befragen sind, was Sie Sind, sondern, was e tun, so bemisst sch die Kungt nicht
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an ihrem Sein, ihrem Stand und ihrer Pogition, sondern an ihrem Werden, Wellen, Wandeln. Wenn
se darin schwach geworden ist und beliebig, dann, well ihr Status anderen gesdllschaftlichen
Tétigkeiten wie Wissenschaft oder Okonomie nicht mehr Gbergeordnet ist. Die Erlésung der Kunst
aus dem Reich des Wunderbaren in die Kategorie des Zweckmaigen entsetzt nicht nur die
Differenz der Geschlechter sondern bildet fortan die Matrix des Rasssmus.

In Amerikakristdlisert Sch dessen Form - mindestens sait ihrer literarischen Manifestation in
Ellis »American Psycho« - nicht mehr dlen gegen die unterprivedigierten Schichten der Gesdlschaft,
sondern zunehmend gegentiber solchen, gegen die die Protagonisten des Rassismus salbst
unterprivilegiert erscheinen - Japaner. Hinter diesem Schema verbirgt sch die Furcht, die
Wdtherrschaft an eine asiatische Nation abgegeben zu haben, die nichts daran hindert das Land ds
Sdlbstbedienungdaden ihrer Expansion zu betrachten. Savoj Zizek kommentiert dazu: »Dieswird
bezeugt durch die obsessve Beschéftigung der amerikanischen Medien mit der Vorgelung, dal3 die
Japaner genulRunfahig seien. Der Grund fur die wachsende 6konomische Vorherrschaft der Japaner
gegenuiber den USA wird dabei in der gewissermal3en mysterisen Tatsache gesehen, dal3 Japaner
nicht gentigend konsumieren, dal3 se zuvie Reichtum anhéufen. Wenn wir néher an die Logik dieser
Beschuldigung herangehen, so wird es bald klar, dal? die amerikanische »spontane« Ideologie in
Wirklichkeit den Japanern nicht enfach ihre Unféhigkelt sich zu vergnligen vorwirft, sondern
vielmehr den Sachverhdt, dal3ihre tatséchliche Beziehung zwischen Arbeit und Genief3en sonderbar
verdreht id. Esig, dsob seinihrem exzessven Verzicht auf Vergniigen, inihrem Hell3 inihrer
Unfahigkeit eines »Take-it-easy«, in ihrer Unfahigkeit zu Erholung und Freude ein Geniel3en finden
wrden - und gerade diese Eigenschaft wird as ene Bedrohung der amerikanischen Vormacht
gesehen.«* Ich kann diesem Japanbild Zizeks nur zum Teil zustimmen. Das Problem ist nicht der
Reichtum der Japaner, sondern die Tatsache, dal? Se damit Amerikas Ikonen aufkaufen, und nicht
ihre Unféhigkeit zum Genul3, sondern die amerikanische Unfahigkelt dazu. »Take it easy« is kein
Wahlspruch der amerikanischen business-world. Tatsachlich liegt das Problem im japanischen
Genul3, enem unheimlichen, ungeheuerlichen Genuld, der gerade durch die amerikanische Brille as
exzessv erscheinen mul3. Esigt das amerikanische Trauma Geld mit Genul3 gleichzusetzen, umim
japanischen Geld Genul3 wahrzunehmen, der ihnen selbst abhanden gekommen i<t

»... Murphy war dabei Uber die Japaner herzuziehen: * Se haben das Empire State Building
gekauft und Ndl's. Néll’s, glaubst Du das, Bateman' stief3 er Uber seinem zweiten Absolut auf Eis
aus - und das bewegte etwas in mir - es setzte etwas frei, und nach dem Verlassen von Rusty's,
wahrend ich in der Upper West Side herumstrich - fand ich mich zusammengekauert im Eingang von
dem was frilher das Carly Simon’swar, ein ziemlich scharfes J. Akail Restaurant, das letzen Herbst
schlief?en mulde, und indem ich nach einem vorbeifahrenden japanischen Botenjungen ausholte, stief3
ich ihn vom Fahrrad und zog ihn in den Eingang - seine Fil¥e irgendwie in dem Schwinn verhakt, das
er fuhr, was mir von Vortel war, denn dsich ihm die Kehle aufschlitzte - ziemlich miihelos sogar -
wurde dieses spasmati sche Zucken, das norma erwel se diesen Vorgang begleitet durch das Fahrrad
blockiert, das er trotzdem so funf, sechs Ma anheben konnte, wahrend er sein eigenes heil3es Blut
verschluckte. Ich 6ffnete die Kartons mit japanischem Essen und leerte ihren Inhat Gber ihm aus,
aber zu meiner Uberraschung fiden angtatt von Sushi und Terriyaki und Rolls und Soba Nudeln,
Huhn mit Cashew Niissen Uber sein keuchendes, blutiges Gesicht, und Chow Mein Rindfleisch und
frittierter Shrimps Rei's und Schweinefleisch Moo Shu vertellten sich Uber seiner ringenden Brug,
und dieser irritierende Rickschlag - versehentlich den fdschen Asaten getétet zu haben - bewegte
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mich dazu herauszufinden, wohin die Bestellung gehen sollte - SAly Rubingein - und mit meinem
Mont Blanc Filller schrieb ich auf die Riickseite: * Dich krieg’ ich auch noch, Fotze.' «

In dieser Episode konzentriert Sch die Essenz des Rassamus, seine direkte Beziehung zum
(Kunst)Genuf3 und die Furcht, nicht mehr geniefl2en zu kénnen. Die Organisation des amerikanischen
Genulesin Form der Riesenerektion Empire State Building oder des Nachtclubs Nell’s ( die Vulva)
wird durch eine fremde, riicks chtd ose, barbarische Rasse ds bedroht gesehen. In vollkommener
Direktheit wird hier die Eigenheit des Rasssmus - Konjunktion der Vidfdt dargestd|t: statt Sushi
und Terriyaki und Rolls und Soba Nudeln Huhn mit Cashew Niissen und Chow Mein Rindfleisch
und frittierter Shrimps Reis und Schweinefleisch Moo Shu. Der oben zitierte »Genul3 der Vidfdt der
Kulturen« operiert hier in zwel Rethen, deren Elemente durch Konjugation verbunden sind. Chinese
und Japaner unterscheiden sich darin nicht, die bittere Erkenntnis des Helden in der Geschichte. Die
anderen sind aso aulierordentlich genul¥ahig. Und gerade die Japaner ds die kastrierende Macht -
a0 dsdie Kunstméchtigen per se - besetzen hier den Genul3 ds Stdllvertreter fir die vermisste
Wahrheit in der Kungt. Die unvermittelte und direkte Lust an den ménnlichen Geschlechtsteilen wie
de dch ewain ihren erotischen Holzschnitten (shunga) oder dem Tod durch Aufschlitzen der
Eingeweide (hara kiri) ausdrtickt, |&% ihren Drang nach der konkreten Einldsung des Sinnes der
Sinnlichkeit versplren. In Oshimas FiIm »Nur wir«, der typisch fur den Westen mit »Im Reich der
Sinne« (= Im Reich der Phalli) Ubersetzt wurde, wiirgt die auf dem Mann reitende Frau wahrend
des Geschlechtsverkehrs ihren Partner zu Tode, um ihm anschlief3end die Geschlechtstelle
abzuschneiden. Das blutige Souvenir as Symboal fur die »Ewigkeit der Lust« zu verstehen, kann nur
dem westlichen Betrachter einfallen. Gerade die Lugt hat sich eflllt. Der Agate [&chdt Uber die
Geschichte von der sexudlen Unerséttlichkeit der Frau. (Die hochste Tugend des Mannes besteht
darin, sein yin zurickzuhdten.) Der durchaus tragische Ausgang dieser Beziehung endet fUr den
Regisseur sogar hoffnungsvoll: die Frau ds Besitzerin des Phdlus, as Wahrheit, s Kungt. »Was wir
verschleiern, wenn wir dem anderen den Diebstahl des Genief3ens zuschreiben, it die
traumatis erende Tatsache, dal3 wir niemas besessen haben, was uns angeblich gestohlen worden ist:
Der Mangd (die Kadtration) ist urspriinglich, das Genief2en kondtituiert sch selbst d's »gestohlen«
oder, um Hegd's genaue Formulierung aus seiner Wissenschaft der Logik aufzunehmen, kommt es
nur zu Sein, indem es hinter sich gelassen wird.«® Kurz: wenn Europa das andere Geschlecht
verkorpert, dann ist Sex die amerikanische Form der Wissenschaft.

Oder mit Nietzsche: » - was Sch aber uns enthlllt, das enthtlllt Sch unsEin Ma! - Die
Griechen beteten wohl:* Zwei und drei Md dles Schone! Ach, sie hatten da einen guten Grund,
Gotter anzurufen, denn die ungdttliche Wirklichkeit giebt uns das Schone gar nicht oder Ein Md! Ich
will sagen, dal3 die Wt bervoll an schonen Dingen i, aber trotzdem arm, sehr arm an schénen
Augenblicken und Enthilllungen dieser Dinge. Aber vidleicht ist dies der sérkste Zauber des
Lebens: esliegt ein golddurchwirkter Schleier von schénen Moglichkeiten Uber ihm, verheissend,
widerstrebend, schamhaft, spottisch, mitleidig, verfihrerisch. Ja, das Leben ist ein Weibl«*

Stefan Beck (of Germany)
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